Introduktion til bind 3

Sprogkrav

Laeserne af mine musikkonkurrencer forventes at besidde laesefeerdighed pa dansk, svensk,
norsk, engelsk, tysk, fransk og italiensk. Derudover forventes mine lzesere at kunne laese
enkeltstaende ord, vendinger og titler pa latin, oldgreesk og russisk.

Musikalsk opferelsesanalyse

| "Musikkonkurrencer, bind 1" paviste jeg, at der er et behov for forskning i, hvordan klassisk
musik og moderne kompositionsmusik opfgres, dvs. at bedgmmelsen af opfarelser af klassisk
musik og moderne kompositionsmusik er sa kompliceret en opgave, at musikkritikerne ikke til
fulde kan magte denne opgave. | "Musikkonkurrencer, bind 2" grundlagde jeg disciplinen
musikalsk opfarelsesanalyse. Derudover har jeg skabt den farste teoriretning / skole inden for
den del af disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse, som beskaeftiger sig med opfgrelser af den
klassiske musiks og den moderne kompositionsmusiks instrumentalmusikalske veerker.
Disciplinen ved navn musikalsk opfarelsesanalyse omfatter en overordnet problemstilling, en
metode og et videnskabskriterium. Den overordnede problemstilling er: musikvidenskabelig
analyse af opfarelser af den klassiske musiks og den moderne kompositionsmusiks vaerker
savel inden for instrumentalmusik som vokalmusik.

Metoden og videnskabskriteriet er fra og med "Musikkonkurrencer, bind 2" beskrevet i
slutningen af kapitlet "Om bedgmmelsen af deltagerne i musikkonkurrencerne". Resten af min
regelsamling beskriver den teoriretning, som jeg har skabt. De regler, som jeg i
musikkonkurrencerne har udviklet gennem min domspraksis, hagrer ogsa med til min teoriretning
inden for disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse. For til fulde at forsta, hvordan jeg baerer mig
ad med at udvikle regler gennem min domspraksis, er det anbefalelsesveerdigt at lzese en
leerebog i juridisk metode samt domme fra retsinstanser (f.eks. fra en byret, en landsret eller en
hgjesteret).

Ydermere er det for hver enkelt opfgrelsesanalytiker, der vil forske inden for den nye
musikvidenskabelige disciplin, n@gdvendigt at skaffe sig kendskab til statsforfatningsrettten inden
for den jurisdiktion, som vedkommende tilharer, sd vedkommende kan give behgrigt agt pa
ytringsfrihedens graenser (cfr. min regelsamling, kapitlet "Om bedemmelsen af deltagerne i
musikkonkurrencerne"). Safremt opfgrelsesanalytikeren arbejder inden for EU, skal EUs
Persondataforordning ogsa overholdes (cfr. min regelsamling, kapitlet "Om bedgmmelsen af
deltagerne i musikkonkurrencerne"). Andre juridiske bestemmelser inden for
opfarelsesanalytikerens jurisdiktion kan ligeledes veere relevante. Jeg kan ikke drages til ansvar
for konsekvenserne af, at en anden forsker inden for opfagrelsesanalysen tilrettelaegger sine
empiriske undersggelser og fremlaegger sine forskningsresultater pa en sadan made, at
vedkommende bliver sagsggt for injurier, bliver sagsagt for overtraedelse af EUs



Persondataforordning eller bliver sagsagt for overtraedelse af andre juridiske bestemmelser,
som matte vaere relevante inden for vedkommendes jurisdiktion. Det fremgar tillige af det
ovenfor anfarte, at det ikke er legalt at forske inden for opfarelsesanalysen i jurisdiktioner, for
hvilke der ikke er fastsat forfatningsbestemmelser om ytringsfrihed.

Det er meningen, at alle de forskellige teoriretninger, som med tiden matte opsta inden for
disciplinen musikalsk opferelsesanalyse, skal benytte én og samme metode. Den
metodefragmentering, som er karakteristisk for litteraturforskningen, hvor hver enkelt
litteraturteori (f.eks. nykritikken, dekonstruktionen, faenomenologisk litteraturteori) ikke blot
omfatter sin egen teoriretning, men ogsa har sin egen metode, begr undgas. Teoriretningerne
inden for disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse bgr inddeles i to grupper: teoriretninger, der
beskaeftiger sig med opfarelser af den klassiske musiks og den moderne kompositionsmusiks
instrumentalmusikalske veerker, og teoriretninger, der beskeeftiger sig med opferelser af den
klassiske musiks og den moderne kompositionsmusiks vokalmusikalske vaerker.

Det er definerende for min teoriretning inden for disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse, at
bedgmmelsen af de udevende musikeres opfarelser organiseres i konkurrencer; men det er i
sagens natur ikke definerende for disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse, at bedemmelsen af
de udgvende musikeres opfarelser skal organiseres i konkurrencer, for i sa tilfaelde ville det
blive en uoverkommelig opgave at lave musikalsk opfgrelsesanalyse pa operaer.

Videnskabskriterium

Det er definerende for opfagrelsesanalysen som musikvidenskabelig disciplin, at alle vurderinger
og al bedemmelse i musikforsggene skal ledsages af dokumentation (f.eks. "violinsolisten
intonerer for lavt pa Gis4 i 1. sats, takt 117") eller argumentation (f.eks. "klaversolistens
vaerkfortolkning er ikke plausibel, fordi ..."). Savel argumentationen som de begreber, der indgar
i dokumentationen (f.eks. intonation), skal bero pa de opstillede bedgmmelseskriterier og
-principper. Uden begrundelse af alle vurderinger og al bedemmelse og uden et
begrundelsesforhold mellem dokumentation og argumentation pa den ene side og de opstillede
bedemmelseskriterier og -principper pa den anden side er musikforsggene ikke videnskabelige
undersggelser, men kun musikkritik. Det anfgrte videnskabskriterium er resultatet af en
produktiv tilegnelse af Aristoteles' laere om farsteprincipperne. Det ma nemlig her bemaerkes, at
nar Aristoteles taler om begrundelse af simple fakta (dvs. at noget er tilfeeldet), isaer
naturvidenskabelige fakta, taler jeg i musikkonkurrencerne om begrundelse af veerdiudsagn
(f.eks. at violinsolist Angus Brodeurs veerkfortolkning ikke er plausibel). Ifalge Aristoteles er al
videnskabelig erkendelse arsagserkendelse: vi erkender et sagforhold pa videnskabelig vis, nar
vi kan angive arsagen til, at sagforholdet nadvendigvis er til, dvs. arsagen til at udsagnet gaelder
i logisk og sprogdfilosofisk forstand, og at udsagnet eksisterer i ontologisk forstand (cfr.
Aristoteles: Analytica Posteriora, A 2, 71b9-12). Et nok s& omfattende kendskab til fakta udger
altsa ikke i sig selv en videnskabelig indsigt; ferst nar vi kender arsagen til, at et faktum geelder,
er vores erkendelse af dette faktum blevet videnskabelig. Tilsvarende bemaerkninger om, at
videnskabelig erkendelse er arsagserkendelse, finder man i Aristoteles: Physica, A 1,
184a10-16; Metaphysica, A 3, 983a25f.



Overfert pa mine musikkonkurrencer betyder det, at udsagnet "den vaerkfortolkning, som
violinsolist Angus Brodeur forfaegter, er ikke plausibel" ikke i sig selv er et videnskabeligt
udsagn; farst nar vi kan angive arsagen til, at Angus Brodeurs veerkfortolkning ikke er plausibel,
dvs. farst nar vi kan begrunde udsagnet "den veerkfortolkning, som violinsolist Angus Brodeur
forfeegter, er ikke plausibel", er vi naet frem til et videnskabeligt udsagn.

Men ifglge Aristoteles ma den videnskabelige erkendelse s@ge sine arsager i principper, der er
sande, de farste (dvs. farsteprincipper), umiddelbare, mere bekendte, tidligere og forarsagende
i henseende til konklusionen (cfr. Aristoteles: Analytica Posteriora, A 2, 71b19-22).

Overfert pa mine musikkonkurrencer betyder det, at udsagnet "den vaerkfortolkning, som
violinsolist Angus Brodeur forfaegter, er ikke plausibel" i sidste instans ma begrundes i
farsteprincipper. De bedgmmelseskriterier og -principper, som jeg dels har opstillet i min
regelsamling, dels har udviklet gennem min domspraksis, har samme funktion i mine
musikkonkurrencer som farsteprincipperne i Aristoteles' videnskabsfilosofi i Analytica
Posteriora. Alle vurderinger og enhver bedemmelse i mine musikkonkurrencer er i sidste instans
begrundet i disse bedemmelseskriterier og -principper.

Laesere, der gerne vil vide mere om fremstillingen i Analytica Posteriora af Aristoteles’
videnskabsfilosofi i almindelighed eller videnskabskriterium i seerdeleshed, kan passende
konsultere: Aristoteles: Zweite Analytiken. Mit Einleitung, Ubersetzung und Kommentar hrsg.
von Horst Seidl. Griechischer Text in der Edition von Theodor Waitz. Griechisch-Deutsch.
Elementa-Texte hrsg. von Rudolph Berlinger, Wiebke Schrader und Johann-Heinrich
Kdnigshausen, Band |. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann; Amsterdam: Rodopi, 1984.

Musikvidenskabelig metode

I mine bager, hvoraf "Musikkonkurrencer, bind 3" er den tredje, angriber jeg musikkritikerens
bedemmelsesproblem som et forskningsproblem, idet jeg fors@ger at bibringe musikkritikken,
der traditionelt har veeret meningernes overdrev, noget af den stringens og metodebevidsthed,
som er karakteristisk for den bedste del af den humanistiske universitetsforskning. | stedet for
blot at formidle de haevdvundne, traditionelle opfattelser af, hvordan udavende musikeres
preestationer skal bedgmmes, hvilket ville vaere udgangspunktet i en almindelig,
ikke-videnskabelig fagbog, lancerer jeg i mine bgger et storstilet opgar med disse traditionelle
bedemmelseskriterier og -principper, idet jeg indferer nye bedemmelseskriterier (f.eks. de
udgvende musikeres forstaelse af den stilperiode, som det opferte veerk tilharer) og -principper.
Hver enkelt musikkonkurrence har samme formal som et forsag inden for de eksperimentelle
naturvidenskaber, nemlig at afpreve, hvordan de udviklede bedgmmelseskriterier og -principper
fungerer i praksis, samt at danne grundlag for en videreudvikling af disse bedemmelseskriterier
og -principper. Formalet med musikkonkurrencerne er ikke at levere musikjournalistik i
traditionel forstand, men at udvikle et videnskabeligt fundament, som musikjournalistikken kan
bygge pa. Musikkonkurrencerne er ikke journalistik, men forskning. Der er derfor ingen
stemningsbeskrivelser fra live-koncerter, ingen interviews med udgvende musikere og ingen
celebrity gossip, for den slags harer ikke hjemme i en videnskabelig undersagelse. Kort sagt er



mine bgger i realiteten et bidrag til den musikvidenskabelige forskning, men vel at maerke inden
for et omrade, der hidtil ikke har vaeret opdyrket som et videnskabsfelt. For at kunne adskille
den musikvidenskabelige disciplin, som jeg har grundlagt med mine musikkonkurrencer, fra den
allerede eksisterende musikvidenskabelige disciplin ved navn opfarelsespraksis (Performance
Practice, Auffiihrungspraxis) foreslar jeg hermed betegnelsen opfarelsesanalyse (Performance
Analysis, Auffihrungsanalyse).

I lighed med musiksociologi, musiketnologi og musikpsykologi er opfarelsesanalyse en
musikvidenskabelig disciplin, der bygger pa empiriske undersggelser. Eftersom det overordnede
spargsmal inden for opfarelsesanalysen er, hvordan musikken skal lyde, er opfarelsesanalysen
teettest beslaegtet med musikaestetikken. Opfarelsesanalysen forsgger at besvare
musikeestetiske spagrgsmal ved hjaelp af empiriske metoder.

For at kunne foretage empiriske undersagelser inden for opfarelsesanalysen skal der veelges
en datakilde. Amazon, der szlger pladeindspilninger i fysisk form (som CD'er, DVD'er) og i
digital form (som digitalt signerede, kopibeskyttede MP3-filer), er et eksempel pa en datakilde.
Andre eksempler pa datakilder er Apple iTunes Store, YouTube, musopen.org, classiccat.net og
pianosociety.com. Med ganske fa undtagelser er YouTube datakilden i mine musikforsag. Fra
den valgte datakilde foretager opferelsesanalytikeren et udvalg af musikopfgrelser. De udvalgte
musikopferelser udger musikforsggets "ra empiri". Musikforsggets forsggsresultater bestar i
observationer af f.eks. intonation, rytmisk praecision, gennemslagskraft, klangfarver,
sammenspil, valg af tempo, valg af dynamik, spillestil, orkesterklang. Observationerne
tilvejebringes ved afspilning af de udvalgte musikopferelser (den réa empiri). Musikforsggets
analyseresultater genereres ved at bearbejde forsggsresultaterne med de opstillede
bedgmmelseskriterier og -principper.

Safremt en forsker inden for den musikalske opfgrelsesanalyse gnsker at udvikle sin egen
teoriretning, er det pakreevet, at de vigtigste bedemmelseskriterier og -principper skal
fastleegges i et teoridokument svarende til min regelsamling; supplerende bedgmmelseskriterier
og -principper kan fastleegges i musikforsggene (svarende til de regler, som jeg udvikler
gennem min domspraksis), men sadanne supplerende bedemmelseskriterier og -principper ma
ikke veere i modstrid med de bedemmelseskriterier og -principper, som er fastlagt i
teoridokumentet.

Min musikvidenskabelige metode, der bar blive den feelles metode, som alle
opfarelsesanalytikere anvender, er som allerede antydet inspireret af juridisk metode - isaer
hvad angar spagrgsmalet, hvordan man kan udvikle regler gennem domspraksis - og af
tankegangen inden for konkurrenceret. Desforuden har jeg modtaget en metodisk inspiration fra
litteraturteori. | regelsamlingen, der harer til "Musikkonkurrencer, bind 3" har jeg i kapitlet "Om
bedgmmelsen af deltagerne i musikkonkurrencerne" indfgjet nogle nye bemeerkninger, der giver
en kortfattet karakteristik af mine forbehold over for den biografistiske metode, forbehold som
fortrinsvis er inspireret af den kritik, der er blevet rejst imod den biografistiske metodes
anvendelse inden for litteraturforskningen. Disse metodebemaerkninger er en kodifikation af
metodebemaerkningerne fra konkurrencen i Mozart: Strygekvintet, G-mol, KV 516
(bedemmelsesdato: 26. august 2020), afsnittet “Generelle bemaerkninger”. Denne
Mozart-konkurrence er optrykt i "Musikkonkurrencer, bind 2".



Regler udviklet gennem domspraksis

| "Musikkonkurrencer, bind 1", konkurrencen i Chopin: 12 Etudes, opus 10 (bedgmmelsesdato:
31. oktober 2018), afsnittet "Afggrelse", bemaerkningerne ad Guiomar Novaes, udviklede jeg
gennem min domspraksis den regel, at eftersom solisten i medfer af de konventioner, som
knytter sig til al solistoptraeden, skal skilte med sin eminente spilletekniske beherskelse ved
opfarelsen, kan det ikke geelde om at seette tempoet ned og derved reducere de spilletekniske
udfordringer. Denne regel har jeg ved flere lejligheder bygget pa i senere konkurrencer, f.eks. i
konkurrencen om Claude Debussy: Etudes, L. 136, CD 143 (bedgmmelsesdato: 26. marts
2022), afsnittet "@vrige bemaerkninger", bemeerkningerne ad Norma Fisher. Konkurrencen i
Debussys etuder er medtaget i "Musikkonkurrencer, bind 3".

| forbindelse med konkurrencen i Richard Strauss: Till Eulenspiegels lustige Streiche, opus 28,
TrV 171 (bedemmelsesdato: 9. februar 2021), der blev publiceret i "Musikkonkurrencer, bind 2",
udviklede jeg gennem min domspraksis den regel, at en dirigent, som har arbejdet med flere
forskellige symfoniorkestre, ikke bar danne hold med det samme symfoniorkester i den ene
konkurrence efter den anden (cfr. Strauss-konkurrencen, afsnittet "Generelle bemaerkninger"). |
konkurrencen om Johannes Brahms: Symfoni nr. 1, C-mol, opus 68 (bedgmmelsesdato: 23. juli
2022), afsnittet "Generelle bemaerkninger"”, tilfgjede jeg den regel, at et orkester, der har opfart /
indspillet de samme veerker med flere forskellige dirigenter, bar veere villig til at optraede med
forskellige dirigenter i mine konkurrencer i orkestervaerker, som ikke er koncerter. Formalet med
disse regler er at undga konkurrenceforvridende samarbejde mellem et bestemt orkester og en
bestemt dirigent, cfr. konkurrencen i Johannes Brahms: Symfoni nr. 1, C-mol, opus 68
(bedemmelsesdato: 23. juli 2022), afsnittet "Generelle bemaerkninger". Den sidstnaevnte
musikkonkurrenceretlige regel fglger af selve fortrinsretssystemet: | henhold til
musikkonkurrencereglerne, kapitlet "Om fortrinsretsbegrebet”, er det nemlig orkestrene, der
opnar fortrinsret, ikke dirigenterne. Konkurrencen i Brahms' farste symfoni er medtaget i
"Musikkonkurrencer, bind 3".

Gennem min domspraksis har jeg udviklet den regel, at safremt antallet af supplikanter til en
forestdende konkurrence plus eventuelle saerpladser overstiger det antal pladser, der maksimalt
kan besaettes med supplikanter plus saerpladsindehavere ved den forestdende konkurrence, vil
de supplikanter, som i mindst én forudgaende musikkonkurrence under auspicierne af
"Concours Musical Troels Vedel de Copenhague" har opnaet en placering (dvs. faet en
vinderplads eller en specialpris), sa vidt muligt blive indstillet til deltagelse i den forestaende
konkurrence (cfr. konkurrencen i Wolfgang Amadeus Mozart: Violinkoncert nr. 4, D-dur, KV 218
(bedemmelsesdato: 20. juni 2020), afsnittet "Indstilling", bemaerkningerne ad Augustin Dumay
og Anne-Sophie Mutter). Denne regel, som har betydning for alle de konkurrencer, hvori der
opstar kamp om pladserne, har jeg bygget pa i konkurrencen om Ludwig van Beethoven:
Strygekvartetter, opus 59, "Razumovsky-kvartetterne”, nr. 1, F-dur (bedemmelsesdato: 16. maj
2022), afsnittet "Indstilling", og konkurrencen om Maurice Ravel: Gaspard de la nuit, M. 55
(bedgmmelsesdato: 3. juli 2023), afsnittet "Indstilling". Konkurrencerne i Beethovens fgrste
Razumovsky-kvartet og Ravels "Gaspard de la nuit" er medtaget i "Musikkonkurrencer, bind 3".



| forbindelse med konkurrencen i Ludwig van Beethoven: Strygekvartetter, opus 59,
"Razumovsky-kvartetterne”, nr. 1, F-dur (bedemmelsesdato: 16. maj 2022), har jeg gennem min
domspraksis udviklet den regel, at supplikanter, der i fgrste omgang er blevet udelukket fra
deltagelse i en forestdende konkurrence, fordi antallet af supplikanter til den forestaende
konkurrence plus eventuelle seerpladser overstiger det antal pladser, der maksimalt kan
besezettes med supplikanter plus seerpladsindehavere ved den forestaende konkurrence, har
fortrinsret ved besaettelsen af pladser, der pa grund af afbud er blevet ledige ved den
forestdende konkurrence frem for potentielle deltagere / deltagende hold, der endnu aldrig har
opnaet fortrinsret til deltagelse i mine musikkonkurrencer (cfr. Beethoven-konkurrencen, afsnittet
"Indstilling", in fine, og afsnittet "Generelle bemaerkninger”, afbudslisten). Ogsa i konkurrencen
om Maurice Ravel: Gaspard de la nuit, M. 55 (bedemmelsesdato: 3. juli 2023), afsnittet
"Indstilling", in fine, og afsnittet "Generelle bemaerkninger", afbudslisten, har jeg benyttet denne
regel. Reglen fra Beethoven-konkurrencen er en mere stringent viderefgrelse af en tilsvarende
regel, der er uklart beskrevet i konkurrencen om Wolfgang Amadeus Mozart: Violinkoncert nr. 4,
D-dur, KV 218 (bedgmmelsesdato: 20. juni 2020), afsnittet "Indstilling", in fine, og afsnittet
"Generelle bemaerkninger"”, afbudslisten.

I musikkonkurrencereglerne, kapitlet "Om bedgmmelsen af deltagerne i musikkonkurrencerne”,
har jeg bl.a. formuleret flg. regel:

"Safremt en eller flere deltagere / deltagende hold forfeegter en fortolkning, som dommerpanelet
finder uantagelig, kan dommerpanelet bortvise de pageeldende efter forste runde. Safremt
mange eller alle deltagere / deltagende hold repreesenterer denne uantagelige fortolkning, kan
dommerpanelet alternativt bortvise ophavsmanden hertil efter forste runde. Safremt det ikke
lader sig afgegre, hvem ophavsmanden er, kan dommerpanelet efter farste runde bortvise de
deltagere / deltagende hold, hvis opfgrelser er de eeldste repraesentanter for den uantagelige
fortolkning".

Den ovenstaende regel kodificerede jeg, efter jeg havde afholdt konkurrencen i Maurice Ravel:
Miroirs, M. 43 (bedgmmelsesdato: 21. september 2019). | denne konkurrence stgdte jeg for
forste gang pa det bedemmelsesproblem, at samtlige deltagere forfeegtede en uantagelig
fortolkning, idet de byttede rundt pa forsiringerne i Miroirs, nr. 4: "Alborada del gracioso". Reglen
gjorde det muligt at placere et ansvar for den uantagelige fortolkning uden at bortvise samtlige
deltagere (cfr. Ravel-konkurrencen, afsnittet "@vrige bemeaerkninger A").

Ved konkurrencen i Camille Saint-Saéns: Violinkoncert nr. 3, H-mol, opus 61, R 198
(bedemmelsesdato: 8. november 2020) stadte jeg pa et tilsvarende problem, hvorefter mange
af konkurrencedeltagerne reducerede et kvadrupelgreb til ét eller to enkeltgreb, endskent en s&
omfattende reduktion ikke var ngdvendig rent teknisk (cfr. Saint-Saéns-konkurrencen, afsnittet
"@vrige bemeerkninger A", bemeerkningerne ad Yehudi Menuhin (London Symphony Orchestra,
dir. Gaston Poulet)). Bedemmelsesproblemet i Saint-Saéns-konkurrencen foranledigede mig til
at kodificere flg. regel (cfr. musikkonkurrencereglerne, kapitlet "Om bedemmelsen af deltagerne
i musikkonkurrencerne"):

"Partier for strygeinstrumenter er langt fra altid skrevet af komponister, der har forstand pa
strygeinstrumenter. Det betyder bl.a., at kvadrupelgreb, tripelgreb og dobbeltgreb i et parti, som
er skrevet for et strygeinstrument, ikke altid lader sig spille som noteret; og selvom disse
akkordgreb altid kan spilles arpeggierede, er det ikke altid hensigtsmeessigt at spille disse



akkordgreb arpeggierede. Derfor forventer dommerpanelet, at strygere spiller dobbeltgreb,
tripelgreb og kvadrupelgreb arpeggierede, hvis disse greb ikke kan spilles som noteret. Til nads
kan dommerpanelet acceptere, at strygere reducerer et kvadrupelgreb til et tripelgreb eller
dobbeltgreb, idet 1 eller 2 noder udelades, hvis kvadrupelgrebet ikke kan spilles som noteret.
Tilsvarende geelder for reduktion af tripelgreb til dobbeltgreb, hvis tripelgrebet ikke kan spilles
som noteret. Men dommerpanelet kan ikke acceptere, at dobbeltgreb, tripelgreb eller
kvadrupelgreb reduceres til enkeltgreb".

| forbindelse med konkurrencen i Edouard Lalo: Symphonie espagnole, D-mol, opus 21
(bedgmmelsesdato: 19. oktober 2022) dukkede der et bedgmmelsesproblem op, som er neert
besleegtet med bedemmelsesproblemet fra Saint-Saéns-konkurrencen, nemlig at mange af
violinsolisterne reducerede et kvadrupelgreb til ét dobbeltgreb, endskgnt kvadrupelgrebet nemt
kunne oplgses i to dobbeltgreb (cfr. Lalo-konkurrencen, afsnittet "@vrige bemaerkninger A",
bemeerkningerne ad Yehudi Menuhin (Orchestre Symphonique de Paris, dir. George Enescu)). |
umiddelbar forlzengelse af Lalo-konkurrencen valgte jeg derfor at kodificere flg. regel (cfr.
musikkonkurrencereglerne, kapitlet "Om bedgmmelsen af deltagerne i musikkonkurrencerne"):
"Mere specielt forlanger dommerpanelet, at violinisten opl@ser et kvadrupelgreb i to
dobbeltgreb, hvis det kan lade sig ggre. Kvadrupelgreb i en violinkoncert kan altid oplgses i to
dobbeltgreb, hvis komponisten er violinist og derfor kender violinens fingersatningssystem.
Dommerpanelet tillader altsa ikke, at et kvadrupelgreb reduceres til et tripelgreb eller ét
dobbeltgreb, hvis kvadrupelgrebet kan oplgses i to dobbeltgreb. Tilsvarende retningslinjer
geelder for de gvrige strygeinstrumenter”.

Konkurrencen i Lalos symphonie espagnole er medtaget i "Musikkonkurrencer, bind 3".

Af mine musikkonkurrenceregler, kapitlet "Om fortrinsretsbegrebet", fremgar det, at fortrinsret
kun kan erhverves, safremt den fortrinsretserhvervende (solist, ensemble eller orkester) har en
praesens pa YouTube. | tilknytning til denne overordnede regel har jeg i konkurrencen om Arnold
Schonberg: Klaverkoncert, opus 42 (bedemmelsesdato: 13. februar 2023) gennem min
domspraksis udviklet en supplerende regel, der angiver kriterier for, hvad det i mine
musikkonkurrencer vil sige at have en praesens pa YouTube (cfr. Schdonberg-konkurrencen,
afsnittet "Generelle bemaerkninger”, bemaerkningerne ad James Irsay). Om formalet med denne
supplerende regel skriver jeg flg. i Schénberg-konkurrencens afsnit "Generelle bemaerkninger":
"Der er altsa graenser for, hvor anonymt man kan fgre sig frem pa YouTube, hvis man gnsker at
opna fortrinsret i dommerpanelets musikkonkurrencer. | naervaerende konkurrence handler
afvisningen af James Irsay ikke mindst om risikoen for, at to forskellige klaversolister med
preecis det samme navn kunne blive forvekslet".

Konkurrencen i Schonbergs klaverkoncert er medtaget i "Musikkonkurrencer, bind 3".

| forbindelse med konkurrencen om Arnold Schdnberg: Klaverkoncert, opus 42
(bedgmmelsesdato: 13. februar 2023) udviklede jeg gennem min domspraksis den regel, at
bedgmmelsen ved en konkurrence i én eller flere koncerter kan inddrage orkestrets
preestationer i 2. runde eller 3. runde, hvis koncerten er utraditionel, saledes at solisten eller
solistgruppen ikke er hovedpersonen fra A til Z (cfr. Schénberg-konkurrencens afsnit "Generelle
bemeerkninger").

| konkurrencen om Johannes Brahms: Klaverkvintet, F-mol, opus 34 (bedgmmelsesdato: 10.
marts 2021) udviklede jeg gennem min domspraksis den regel, at i det omfang jeg i en



kammermusikkonkurrence har valgmuligheder mellem flere forskellige relevante bidrag fra en
fortrinsberettiget solist, vil jeg af musikkonkurrenceretlige grunde tilstraebe, at en
fortrinsberettiget solist (pianist, violinist) sa vidt muligt kun optraeder pa ét hold (cfr.
Brahms-konkurrencen, afsnittet "Generelle bemaerkninger"). Denne regel har jeg efterfelgende
benyttet ved konkurrencen om Ludwig van Beethoven: Klavertrio, B-dur, opus 97, "Arkehertug"
(bedemmelsesdato: 23. august 2021) og konkurrencen om Richard Strauss: Violinsonate,
Es-dur, opus 18, TrV 151 (bedgmmelsesdato: 10. april 2023), cfr. Beethoven-konkurrencen,
afsnittet "Generelle bemeerkninger", og Strauss-konkurrencen, afsnittet "Generelle
bemeerkninger". Konkurrencen i Richard Strauss' violinsonate er medtaget i
"Musikkonkurrencer, bind 3".

Ved konkurrencen i Sergei Prokofiev: Violinkoncert nr. 1, D-dur, opus 19 (bedgmmelsesdato: 4.
juni 2019) underforstod jeg i min domspraksis en regel for, hvordan jeg finder ud af, om en
violinist eller bratschist har tonekvalitetsproblemer i det hgje register. Denne regel er for fgrste
gang beskrevet i konkurrencen om Richard Strauss: Violinsonate, Es-dur, opus 18, TrV 151
(bedgmmelsesdato: 10. april 2023), afsnittet "Generelle bemaerkninger", og reglen er gentaget i
naerveerende introduktion, afsnittet "Bedammelsesproblemer”.

Ved konkurrencen i Sergei Prokofiev: Symfoni nr. 3, C-mol, opus 44 (bedgmmelsesdato: 2.
oktober 2021) udviklede jeg gennem min domspraksis den regel, at ved beseettelsen af
vinderpladser i en musikkonkurrences 3. runde er det muligt at gribe tilbage til bedgmmelsen i
2. runde, nar 2. runde og 3. runde som udgangspunkt ikke fokuserer pa de samme
bedgmmelseskriterier og -principper. Udgangspunktet i 2. runde var holdenes tempovalg;
udgangspunktet i 3. runde var holdenes orkesterklang. Fgrst dannede holdenes tempovalg
grundlag for en frasortering af deltagende hold i 2. runde, hvorefter vinderpladsen blev besat i 3.
runde pa grundlag af savel tempovalg som orkesterklang. Ogsa ved konkurrencen om Maurice
Ravel: Gaspard de la nuit, M. 55 (bedgmmelsesdato: 3. juli 2023) har denne regel fundet
anvendelse: i Ravel-konkurrencen blev konkurrencedeltagere frasorteret efter 2. runde pa
grundlag af tempovalg; i 3. runde blev tempovalg inddraget ved besaettelsen af vinderpladser,
der ogsa beroede pa deltagernes valg af dynamik, anslag (klangfarver) og betoninger.
Foranlediget af bedemmelsen af violinsolisternes forsiringer har jeg i konkurrencen om Edouard
Lalo: Symphonie espagnole, D-mol, opus 21 (bedemmelsesdato: 19. oktober 2022) og
konkurrencen om Igor Stravinsky: Violinkoncert, D-dur (1931), K053 (bedgmmelsesdato: 12.
november 2023) gennem min domspraksis udviklet regler for, hvordan kvaliteten af violinisters
forsiringer skal bedgmmes, cfr. Lalo-konkurrencen, afsnittet “Afggrelse”, og
Stravinsky-konkurrencen, afsnittet “Afggrelse”.

Manuskriptets indhold

I mit manuskript analyserer jeg klassisk uddannede instrumentalisters opfarelser af klassisk
musik og moderne kompositionsmusik. Opfarelserne finder jeg fortrinsvis pa YouTube, men
relevant indhold fra andre tilsvarende portaler (f.eks. musopen.org, classiccat.net,
pianosociety.com) kan ogsa indga. Opfgrelserne analyseres, idet de organiseres i konkurrencer
under auspicierne af "Concours Musical Troels Vedel de Copenhague". Konkurrencerne udgar



her en fiktiv ramme: Ingen af de udgvende musikere, hvis kunstneriske praestationer jeg
analyserer, har tilmeldt sig disse konkurrencer. | musikkonkurrencerne udtaler jeg mig qua
dommerpanelets formand, og derfor er sproget i musikkonkurrencerne en efterligning af sproget
ved domstolene.

Manuskriptet er opdelt i flg. dokumenter:
e Adgangsbegraensning
Beethoven_2022_ kvartet
Brahms_2022_symfoni
Debussy 2022 etuder
Introduktion_bind_3
Lalo_2022_ koncert
Oktet_1
Oversigt_bind_3
Ravel_2023_solostykker
Regler_ultimo_2023
Schoenberg_2023_koncert
Strauss_2023_sonate
Stravinsky_2023_koncert
Telemann_2023_suite
Vivaldi_2021_koncerter

Dokumentet "Regler_ultimo_2023" beskriver, hvordan min musikkonkurrenceregelsamling
(indeholdende bedemmelseskriterier og -principper, herunder ogsa retningslinjerne for
konkurrencernes praktiske organisering) tager sig ud ultimo 2023. Manuskriptets 10
musikforsag udgares af de musikkonkurrencer, som jeg har gennemfert i perioden ultimo 2021 -
ultimo 2023 (cfr. dokumentet "Oversigt_bind_3").

Ikke mindst af hensyn til lzesere, hvis indfaldsvinkel til musikkens verden er praktisk snarere end
teoretisk, f.eks. konservatoriestuderende, har jeg i mit manuskript gennemgaende begreenset
henvisningerne til den musikhistoriske forskning, som ikke er mit gebet, til et absolut minimum.
Alle mine musikkonkurrencer er forsynet med et afsnit betitlet "generelle bemeaerkninger". | dette
afsnit er det letteste og mindst forudseetningskraevende stof placeret forrest, for angivelsen af
de anvendte partiturudgaver, sa at laeseren eventuelt kan springe det tungere og mere
forudsaetningskraevende stof, der i dette afsnit er placeret sidst, over.

Om frafaldet efter 1. runde

| de internationale musikkonkurrencer (f.eks. Yehudi Menuhin International Competition for
Young Violinists), der har en meriterende betydning for deltagerne, stilles der kun relative krav,
dvs. krav der behandles séaledes, at deres opfyldelse kan foreligge i forskellige grader. Fordi der
kun stilles relative krav i disse konkurrencer, gar 50% af deltagerne / de deltagende hold ex
definitione videre til 2. runde. | 1. runde af mine musikkonkurrencer, der afholdes under



auspicierne af "Concours Musical Troels Vedel de Copenhague", stilles der derimod ikke kun
relative krav, men ogsa absolutte krav, dvs. krav der ubetinget skal opfyldes fuldsteendigt for at
fa adgang til 2. runde. Fordi der i 1. runde af alle mine konkurrencer stilles absolutte krav,
svinger frafaldsprocenten efter 1. runde, typisk mellem 0% og 90%, afhaengig af, hvor stor en
procentvis andel af deltagerne / de deltagende hold der rent faktisk kan opfylde alle de absolutte
krav, som stilles i 1. runde, og hvor stor en procentvis andel af deltagerne / de deltagende hold
der kan praestere en konkurrencedygtig opfyldelse af alle de relative krav, som stilles i 1. runde.
Hvilke krav, der i mine musikkonkurrencer behandles som relative krav, fremgar af min
regelsamling, kapitlet "Om bedgmmelsen af deltagerne i musikkonkurrencerne”. Alle de krav,
som hverken er relative eller fakultative, er eo ipso absolutte krav.

Fortrinsretssystemet

Inden for samfundsvidenskaberne, hvor empiriske undersggelser er langt mere udbredt end
inden for humanvidenskaberne, beskaeftiger man sig typisk med data, som er stokastisk fordelt.
Men det er vigtigt at forsta, at de empiriske data, der indsamles og bearbejdes i de musikforsag,
som danner grundlag for disciplinen musikalsk opfgrelsesanalyse, ikke er stokastisk fordelt. Nar
jeg afholder en musikkonkurrence i eksempelvis en klaversonate af Beethoven, vil de
koncertpianister, der har opbygget en specialisering i Beethovens solistiske klaverveerker,
ceteris paribus have en langt starre chance for at opna en placering (vinderplads eller
specialpris) end de koncertpianister, som ikke har opbygget en sadan specialisering. Derfor kan
den enkelte, navngivne koncertpianists chance for at opna en placering i
Beethoven-konkurrencen ikke beskrives ved en stokastisk variabel. Falgelig kan statistiske
begreber og analysemetoder ikke anvendes pa musikkonkurrencernes empiriske resultater. For
statistiske begreber og analysemetoder kan kun anvendes pa empiriske data, som er stokastisk
fordelt. Det folger mere specifikt heraf, at begrebet statistisk bias ikke er definerbart pa
musikkonkurrencernes empiriske resultater. Saledes giver det ingen mening at pasta, at
fortrinsretssystemet skaber en ugnsket bias i musikkonkurrencernes empiriske resultater.

Hvis man derimod anonymiserer Beethoven-konkurrencens deltagere saledes, at
konkurrencedeltagerne beskrives som mandlig_klaversolist_1, mandlig_klaversolist_2, ...
mandlig_klaversolist_20, kvindelig_klaversolist_1, kvindelig_klaversolist_2, ...
kvindelig_klaversolist_20, kan sandsynligheden for, at mandlig_klaversolist_n (hvor n tilhgrer
maengden af positive hele tal, og n er mindre end eller lig med 20) opnar en placering, beskrives
ved en stokastisk variabel, og sandsynligheden for, at kvindelig_klaversolist_m (hvor m tilhgrer
maengden af positive hele tal, og m er mindre end eller lig med 20) opnar en placering, kan
ligeledes beskrives ved en stokastisk variabel, da vi ikke kender de enkelte solisters identitet og
derfor heller ikke kender deres specialisering. Eftersom det anonymiserede datamateriale
saledes er stokastisk fordelt, ville et fortrinsretssystem skabe en ugnsket statistisk bias i det
anonymiserede datamateriale. Vil man forske inden for musikalsk opfarelsesanalyse, idet man
anonymiserer konkurrencedeltagerne, skal udvaelgelsen af konkurrencedeltagere derfor veere
tilfeeldig. Benytter man YouTube som datakilde, vil resultaterne af en "tilfeeldig" segning efter
relevante YouTube-videoer dog ikke blive helt tilfeeldig i sig selv, da de udgvende musikere,



deres arvinger eller pladeselskaber kan betale YouTube for at f& vist deres videoer gverst i
listen med sogeresultater. Men hvis man fra s@geresultaterne udvaelger de videoer, som skal
indga i konkurrencen, idet man benytter en tilfaeldighedsgenerator (f.eks. "man slar plat og
krone" eller anvender et program, der genererer nuller og 1-taller i en tilfeeldig reekkefalge), vil
udveelgelsen af YouTube-videoer med et for konkurrencen relevant indhold blive tilfeeldig.
Safremt man veelger at forske inden for musikalsk opfarelsesanalyse, idet man anonymiserer
konkurrencedeltagerne, opstar der til gengeeld et nyt problem, som skal handteres, nemlig
statistisk signifikans!

Det er vigtigt at vaere opmaerksom pa, at enhver indsamling af empiri, der finder sted i
videnskabeligt sjemed, opererer pa to forskellige planer, nar det empiriske materiale
tilvejebringes ved hjeelp af inddragelse af forsggspersoner. Pa den ene side er genereringen af
den videnskabelige empiri styret af forskningsprojektets overordnede videnskabelige formal. Pa
den anden side kan forskeren fa brug for at motivere forsggspersonerne til at deltage i
undersggelsen. P& den ene side finder indsamlingen af empiri sted af hensyn til
forskningsprojektets overordnede videnskabelige formal. P4 den anden side kan den empiriske
undersggelse ikke gennemfgres uden beredvillige forsagspersoner. | de empiriske
undersggelser (musikforsag), som er fundamentet for disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse,
er forsggspersonerne udgvende musikere. For at motivere de udevende musikere til at deltage i
mine musikforsag benytter jeg fortrinsvis 4 motivationsskabende faktorer (incitamenter):
vinderpladser, specialpriser, fortrinsretssystemet og musikforsggenes repertoire. Formalet med
musikfors@gene er ikke at besaette vinderpladser, uddele specialpriser, tildele fortrinsret til
solister, ensembler og orkestre samt tilpasse musikfors@genes repertoire til forsggspersonernes
interesser. Mit formal med musikforsggene er at grundlaegge disciplinen musikalsk
opfgrelsesanalyse, at videreudvikle min skole / teoriretning inden for den musikalske
opfgrelsesanalyse samt at opna anerkendelse for mine musikvidenskabelige bedrifter. Men
vinderpladser, specialpriser, fortrinsretssystemet og musikfors@genes repertoire er
motivationsskabende faktorer, som jeg benytter for at fa de udvalgte forsagspersoner til at
deltage i mine musikforsag.

| forbindelse med forberedelsen af min allerfarste kammermusikkonkurrence i Wolfgang
Amadeus Mozart: Violinsonate nr. 18, G-dur, KV 301; Violinsonate nr. 21, E-mol, KV 304;
Violinsonate nr. 35, A-dur, KV 526 (bedgmmelsesdato: 25. december 2018) foretog jeg en
tilfeeldig sagning efter relevante bidrag pa YouTube. Det forste s@geresultat udgjordes for
80-90% vedkommende af YouTube-videoer, hvori konservatoriestuderende spillede
violinsonater af Mozart. Hvorfor det? Fordi Google's sagemaskine, der ikke kendte noget til
mine sggeresultatspraeferencer, antog, at jeg havde de samme sggeresultatspraeferencer som
hovedparten af de agvrige YouTube-brugere, som sgger efter YouTube-videoer med
kammermusik. 80-90% af alle de YouTube-brugere, der sagger efter YouTube-videoer med
kammermusik, er konservatoriestuderende, som s@ger efter videoer, hvori deres
studiekammerater spiller kammermusik. Men eftersom jeg ikke har nogen interesse i, at
konservatoriestuderende skal udgere 80-90% af deltagerne i mine kammermusikkonkurrencer,
havde jeg brug for at lzere Google's sggemaskine, hvordan mine sggeresultatspraeferencer ser
ud. Til dette formal foretog jeg malrettede sagninger pa YouTube efter videoer, hvori de
violinsolister og klaversolister, som havde deltaget i mine 4 forudgaende solistkonkurrencer i



2018, spillede de efterspurgte violinsonater af Mozart. Dermed havde jeg opfundet
fortrinsretssystemet de facto, selvom jeg farst indfgrte fortrinsretssystemet de jure i forbindelse
med konkurrencen i Franz Schubert: 4 Impromptus, opus 90, D 899 (bedgmmelsesdato: 20.
marts 2019). Det er saledes et overordnet videnskabeligt formal med fortrinsretssystemet at
leere Google's sggemaskine, hvordan mine sggeresultatspraeferencer ser ud, sa at resultaterne
af "tilfeeldige sagninger" pa YouTube efter relevante bidrag til mine musikforsag sa vidt muligt
stemmer overens med mine sggeresultatspraeferencer.

Et andet vigtigt videnskabeligt formal med fortrinsretssystemet er at facilitere kanskvotering ved
solistkonkurrencer i veerker med kun ét solistparti. Uden et fortrinsretssystem ville det veere
sveerere at finde tilstraekkeligt mange konkurrencebidrag fra kvindelige solister. Hvorfor det?
Fordi resultatet af en "tilfaeldig s@gning" pa YouTube efter relevante konkurrencebidrag ikke er
tilfeeldigt, men resultatet af en prioriteret sggning, der konsekvent frasorterer de relevante
YouTube-videoer, som opnar feerrest visninger. Men da de mandlige solister som oftest er mere
kendt i den bredere offentlighed end de kvindelige solister, far de mandlige solisters
YouTube-videoer som regel flere visninger end de kvindelige solisters; og desarsag frasorterer
Google's sggemaskine fortrinsvis YouTube-videoer med kvindelige solister, nar jeg foretager en
"tilfeeldig s@gning" pa YouTube efter relevante bidrag til en forestdende solistkonkurrence i
vaerker med kun ét solistparti.

Konskvotering

Hvorfor udgver jeg kenskvotering i mine solistkonkurrencer i vaerker med kun ét solistparti?
Arsagen er ikke blot, at jeg @nsker at vise respekt for kvinder! Kanskvoteringen tjener et
videnskabeligt formal, nemlig at undersage, om den traditionelle opfattelse, at maend har sterre
talent for at leere at spille pa et musikinstrument end kvinder, er korrekt. Men for at afprgve om
en hypotese er sand, er man ngdt til indledningsvis at antage, at hypotesen kunne veere falsk
og derefter undersgge, om hypotesen kan falsificeres (cfr. Karl Poppers videnskabsfilosofiske
falsifikationisme). Hvis hypotesen kan falsificeres, ma den veere falsk; hvis hypotesen ikke kan
falsificeres, ma den vaere sand. Men fordi jeg indledningsvis antager, at hypotesen "maend har
starre talent for at laere at spille pa et musikinstrument end kvinder" er falsk, er kgnsfordelingen i
mine klaversolistkonkurrencer sa vidt mulig den samme som blandt konservatoriernes
klaverstuderende, nemlig fifty-fifty. | mine violinsolistkonkurrencer for all-round violinister er
kansfordelingen sa vidt mulig ogsa fifty-fifty, endskent kvinder nu til dags udger mere end
halvdelen af konservatoriernes all-round violinstuderende; det er nemlig ikke muligt at na op pa
en starre andel af kvinder i mine violinsolistkonkurrencer for all-round violinister!

Hvis hypotesen "meend har starre talent for at leere at spille pa et musikinstrument end kvinder"
var sand, ville kgnskvoteringen, der i mine violinsolistkonkurrencer for all-round violinister og
mine klaversolistkonkurrencer indebeerer, at kansfordelingen sa vidt mulig er fifty-fifty, blot
betyde, at konkurrencedygtige mandlige solister skulle keempe imod kvindelige solister, der ikke
er konkurrencedygtige. Hvis de kvindelige all-round violinsolister er i stand til at opna
placeringer i samme omfang som de mandlige all-round violinsolister, ma hypotesen "mand har
stgrre talent for at laere at spille pa et musikinstrument end kvinder" veere falsk. Samme



reesonnement geelder for klaversolisterne. Det ma dog her understreges, at man ikke
endegyldigt kan teste hypotesen "maend har stgrre talent for at lzere at spille pa et
musikinstrument end kvinder" ved blot at afholde nogle fa solistkonkurrencer i veerker af en
handfuld komponister. For at teste hypotesen "maend har sterre talent for at laere at spille pa et
musikinstrument end kvinder" skal man afholde mange solistkonkurrencer i veerker af en lang
raekke forskellige komponister fra flere forskellige stilperioder.

Bedgmmelsesproblemer

Det er en traditionel antagelse ved bedgmmelse af opfarelser af vaerker inden for klassisk musik
og moderne kompositionsmusik, at tempovalg er det vigtigste bedgmmelseskriterium (cfr. e.g.
Walter Frisch: Brahms. The Four Symphonies. New Haven, London: Yale University Press,
2003, Chapter 8: "Traditions of Performance"). Endskgnt tempovalg utvivisomt er et vigtigt
bedgmmelseskriterium (eller rettere: et vigtigt underkriterium af bedemmelseskriteriet
veerkfortolkning), og jeg falgelig ofte inddrager tempovalg ved bedemmelsen af de udagvende
musikeres opfarelser, er det ikke anbefalelsesveerdigt, at basere hele bedgmmelsen i en
musikkonkurrences runder efter 1. runde alene pa tempovalg. For det fgrste vil originaliteten i
tempovalget i musikkonkurrencens zeldste opfgrelse veere ubestemmelig, da en bestemmelse af
originaliteten i tempovalget i musikkonkurrencens aldste opferelse forudsaetter inddragelse af
opfarelser, der er endnu eldre end musikkonkurrencens eldste opfarelse. For det andet er
antallet af plausible tempovalg i det opfarte veaerk ikke ubegraenset, og derfor vil alle plausible
tempovalg ofte veere repraesenteret blandt musikkonkurrencens eldre opfarelser. Derfor har
musikkonkurrencens yngre opfgrelser som oftest valget mellem et plausibelt tempovalg, der
allerede er repraesenteret af én eller flere aeldre opfarelser, eller et tempovalg, der ikke er
plausibelt. Heraf fglger, at safremt bedeammelsen af en musikkonkurrences opferelser efter 1.
runde alene baseres pa tempovalg, har musikkonkurrencens yngre opferelser sjeeldent en
realistisk chance for at ggre sig gaeldende. Det vil sige, at en bedemmelse alene baseret pa
tempovalg i en musikkonkurrences runder efter 1. runde tendentielt vil favorisere
musikkonkurrencens eldre opferelser, uden at det dermed er pavist, at disse eeldre opfarelser
er de bedste.

Hvis man ser naermere pa mine konkrete musikkonkurrenceresultater, er der en klar tendens til,
at mandlige solister, iseer afdgde mandlige solister, klarer sig bedst, nar konkurrencedeltagerne
udelukkende konkurrerer pa tempovalg. Jo flere forskellige hensyn jeg inddrager ved
bedemmelsen af solisternes veaerkfortolkninger, desto darligere klarer de mandlige solister sig,
fordi de mandlige solister er langt mere tilbgjelige end de kvindelige solister til at fokusere hele
vaerkfortolkningen pa ét aspekt, typisk tempovalg. Nar jeg slet ikke inddrager tempovalg ved
bedgmmelsen af solisternes vaerkfortolkninger (f.eks. i Bartok-solistkonkurrencer), er der en stor
risiko for, at ingen mandlige solister opnar en placering. Kort sagt er det forst og fremmest de
mandlige solisters meget snaevertsynede, ensidige og smalsporede indfaldsvinkel til
vaerkfortolkning, der er hovedarsagen til, at de mandlige solister ikke klarer sig bedre i mine
solistkonkurrencer. Desveerre for de mandlige solister er der ikke mange komponister, som har



affattet deres veerker ud fra den overbevisning, at tempo skulle vaere det eneste vaesentlige
veerkaspekt.

Hvordan finder jeg ud af, om en violinist eller bratschist har problemer med skinger tone i det
hgje register? Farst afspiller jeg opferelsen pa fuld lydstyrke pa en Android Smartphone med
stereohgijttalere. Safremt jeg ved farste afspilning konstaterer problemer med skinger tone i det
hgje register, foretager jeg anden afspilning med 70-80% lydstyrke. Safremt jeg ogsa
konstaterer problemer med skinger tone i det hgje register ved anden afspilning, konkluderer
jeg, at violinisten eller bratschisten har problemer med skinger tone i det hgje register i det
omfang, som anden afspilning indikerer. Safremt farste afspilning pa fuld lydstyrke indikerer, at
violinisten eller bratschisten har problemer med skinger tone i det hgje register, men anden
afspilning med 70-80% lydstyrke indikerer, at violinisten eller bratschisten ikke har problemer
med skinger tone i det hgje register, ma de tilsyneladende problemer med skinger tone i det
hgje register ved farste afspilning skyldes forvreengning af lydsignalet, fortrinsvis forvreengning
af lydsignalet i lydstudieudstyrets / lydoptagelsesudstyrets elektriske kredslgb.

| ethvert elektrisk kredslgb er der forvraengning (engelsk: distortion), og denne forvraengning
andrer frekvensindholdet pa lydsignalet, saledes at output signalet er forskelligt fra input
signalet, nar signalet passerer igennem sound hardware, f.eks. en mikrofon,
lydoptagelsesudstyr eller en hgijttaler (cfr. Thomas D. Rossing: The Science of Sound. 2.
edition. Reading (Massachusetts): Addison-Wesley, 1990, side 447). | lydstudieudstyr /
lydoptagelsesudstyr vil forvreengningen normalt veere en voksende funktion af lydstyrken: jo
hgjere lydstyrke, desto sterre forvraengning. Nar lydsignalet sendes over internettet fra YouTube
til stereohgijttalerne pa min smartphone, vil ethvert af de elektriske kredslagb, som lydsignalet
gennemlgber, kunne bidrage til den samlede forvraengning pa lydsignalet; men da mange af de
videoer, som jeg afspiller fra YouTube, savel pladeindspilninger som live-koncerter, ikke udviser
nogen identificerbare problemer med skinger tone i det hgje register hos violinister eller
bratschister, idet den ovenstaende heuristiske regel anvendes, ma problemer med skinger tone
i det hgje register hos violinister eller bratschister i de afspillede YouTube-videoer fortrinsvis
tilskrives kildesystemerne, dvs. de systemer, der er brugt til at optage lyden og eventuelt
foretage en efterbehandling af lydoptagelsen f.eks. i form af fiernelse af stgj, konvertering af
lydfilsformatet eller lignende. | reglen er det udstyr, som jeg benytter til at afspille
YouTube-videoerne, nyere (og ofte vaesentligt nyere) end kildesystemerne, der har genereret
YouTube-videoernes lydspor; alene af denne grund er det usandsynligt, at problemer med
skinger tone i det hgje register hos violinister eller bratschister i de afspillede YouTube-videoer
kan bortforklares med forvraengning i de elektriske kredslab i stereohgijttalerne pa min
smartphone eller forvraengning i de elektriske kredslgb i min internetudbyders netveerk.

Musikalsk opferelsesanalyse versus musikpsykologi
Eftersom den eeldste del af musikpsykologien fokuserer pa perception af musik og derfor

benytter perceptionspsykologiske begreber, teorier og metoder (cfr. Helga de la Motte-Haber &
Gunther Rétter (Hrsg.): Musikpsychologie. Handbuch der Systematischen Musikwissenschaft,



hrsg. von Helga de la Motte-Haber, Band 3. Laaber: Laaber-Verlag, 2005, side 26), og den
musikalske opfgrelsesanalyse tager afsaet i perception af musikopfarelser, eksisterer der et
graenseomrade mellem musikalsk opfarelsesanalyse og musikpsykologi. En fyldestgerende
beskrivelse af dette greenseomrade ville kraeve en separat afhandling, der ville overskride
rammerne for denne introduktion. Iblandt de faelles begreber og problemstillinger fra dette
graenseomrade kunne naevnes klangfarve (tysk: Klangfarbe, engelsk: tone colour, timbre).

Der er dog ogsa vigtige terminologiske forskelle mellem den musikalske opfgrelsesanalyse og
musikpsykologien. | musikpsykologien betegner begrebet tonekvalitet (tysk: Tonqualitat), som
blev introduceret af den ungarske musikpsykolog Géza Révész i 1912, den perciperede kvalitet
/ karakter, der bevirker, at C0, C1, C2, C3, C4 (bassernes og tenorernes hgje C,
ngglehuls-C’et), C5 (sopranernes og alternes hgje C), C6, C7, C8 og C9 alle fremtraeder for den
bevidsthed, der perciperer musikken, som tonen C til trods for forskellene i tonehgjde (cfr. Helga
de la Motte-Haber & Gilnther Rétter (Hrsg.), op.cit., side 22f., 149ff., 157f.). | den musikalske
opfarelsesanalyse betegner begrebet tonekvalitet derimod et musikakustisk feenomen, der er
specifikt for strygeinstrumenter og blaeseinstrumenter, e.g. skinger tone eller fravaer af skinger
tone i det hgje register hos violinister. Tonekvalitet i den sidstnaevnte betydning er ikke
definerbart for tasteinstrumenter.

Musikalsk opferelsesanalyse versus musikhistorie

Det er udtryk for en fatal misforstaelse at tro, at musikalsk opfarelsesanalyse blot er musikkritik
garneret med musikhistorisk la&erdom. Forskning inden for disciplinen musikalsk
opfarelsesanalyse kraever i sagens natur forskningstalent; musikkritik kraever intet
forskningstalent. Som jeg allerede har demonstreret i mine musikkonkurrencer og den
dertilhgrende regelsamling, stiller disciplinen musikalsk opfarelsesanalyse spgrgsmal, som
ingen musikkritiker har tid til - og som oftest heller ikke tilstraekkelige forudsaetninger for - at
besvare. Endskgnt en forsker inden for musikalsk opfarelsesanalyse har brug for at tilegne sig
relevant musikhistorisk viden om komponisterne og deres vaerker, er mange af de spgrgsmal,
som musikhistorikere fokuserer pa, irrelevante for en forstaelse af, hvordan et givet musikalsk
veerk kan opferes, og hvorfor én opferelse er bedre end en anden. For en musikhistoriker har
musikteori en altafggrende og helt uomgaengelig betydning som grundlag for den
musikhistoriske analyse; men for den musikalske opfgrelsesanalyse har musikteori i bedste fald
en marginal betydning (eksempel: konkurrencen i Wolfgang Amadeus Mozart: Klaverkoncert nr.
21, C-dur, KV 467, "Elvira Madigan" (bedgmmelsesdato: 26. februar 2020), afsnittet "Afggrelse”,
bemaerkningerne ad Simone Dinnerstein og Artur Schnabel) og som oftest slet ingen relevans.
Inden for musikalsk opfarelsesanalyse er det overordnede spgrgsmal: hvordan skal musikken
lyde? Dette spargsmal er et musikaestetisk spgrgsmal. Musikaestetiske spgrgsmal kan af
principielle grunde ikke besvares ved hjeelp af musikteoretiske overvejelser! Desforuden stiller
den musikalske opfgrelsesanalyse spargsmal til komponisternes veerker, som ingen
musikhistorikere beskeeftiger sig med. Et godt eksempel herpa er den historiske analyse af
angivelser i Bartoks 2. violinkoncert, som jeg gennemfgrer i konkurrencen om Béla Bartok:



Violinkoncert nr. 2, Sz. 112, BB 117 (bedgmmelsesdato: 23. maj 2021), afsnittet "Generelle
bemeerkninger".

Terminologi

Et appendix betegner i mine musikkonkurrencer et afsluttende afsnit, som - anbragt efter
afgarelsen - meddeler stof, der kunne veere interessant for lseserne af den pageseldende
konkurrence, men som ikke har direkte betydning for forstaelsen af konkurrencen. En efterskrift
betegner i mine musikkonkurrencer et afsluttende afsnit, som - anbragt efter afgerelsen -
meddeler stof, der har direkte betydning for forstaelsen af konkurrencen, men som af
fremstillingsmaessige grunde er udskilt som et saerskilt afsnit. Noter omfatter i mine
musikkonkurrencer faktuelt stof, der af fremstillingsmaessige grunde er udsondret i et saerskilt
afsnit. Noter indeholder ingen bedgmmelse, men tjener ofte som grundlag for bedemmelsen.
Noter har intet med fodnoter eller slutnoter at gore!



